Miizik ve Hukuk Iliskisi Uzerine

Dilara AGAOGLU*

GIRIS

Hukuk ve etik, hukulk felsefecilerin-
ce ¢alisilmakta olan ortak galisma alan-
lanindan birtdir. Felsefenin bir baska
disiplini olan estetik konusunda ise
iilkemizde &zel olarak hukukta baglantih
bir gahsmanin  yapilmamis oldugu
goriilmektedir. Tiirkive digindaki iilke-
lerde, diger sosyal olgularia birlikie,
hukukun  da  miizikle  birlikie
degerlendirildigi, estetiin bu olgulara
bir bakig agis1 olarak iglev kazandi
cahgmalar yapilmig ve yaptlmaktadm.
Ornegin, tanmmus isimlerden Rousscau,
Jerome Frank, Adorno, FEdward Said,
isimlerini biliyor olmamizi saglayan;
uzmanliklart ve ¢cahgmalannin yanmnda,
ayni zamanda birer miizik insanidirlar.
Bu isimlerin miizige dzgiilenmis yazilan
yaninda, miizigi ve estetigi bir yorumla-
ma yontemi, degiskeni ve zemini olarak
ele aldiklan ¢aligmalart da bulunmakeadur,

Bu kisa yazida hukuk ve mitzik
iligkisi kuralabilir mi, ne sekillerde kuru-
labilir ve bu bize ne saglar sorularna
genel cevaplar bulunmaya caligilacaktir.

Miizik ve hukuk iliskisi kusbakig
bir deferlendirmeyle ve aslinda ¢ok da
aynntifandiriabilecek baghklar gormez-
den gelinerek, ti¢ yekilde kurulabilir:

1- Miizik ve hukukun oligum ve
geligim siireglerinde bircok benzerlik,
paralellik vardur.

2- Miizik ve hukuk arasmda bir gok
yonden yapisal benzerlikler bulunmaktadir.

3- Hukuk uygulamacisi ve miizik
icracist arasinda benzerlikler gézlem-
lenebilmektedir.

1- TARIHSEL BAGLAMDA MUZIK
VE HUKUK ILISKisi

Ortak miizik imgelerinin, toplumsal
gergeklikten mi tirediZi, yoksa sesin
dogal niteliklerine mi bagh oldugu ya da
insanlarca mu tiiretildigi ¢ok tartsilmig
bir konudur. Hukuk i¢in de benzer
warigmaiar yapog ve  yapilmaktadar.
Bu sorularin mutiak bir cevabr olmadif
gergedl vaninda, bir halkm savas c1gligi
lanin ninni olarak kullanmadify ya da
ceza politikalarr ne kadar degisirse
degisgsin, Srmegin hirsizhZin kutsandig
bir hukuk sisteminin  bulunmadigr
gercegi de vardin.

Tabii hukuk yandaglan, hukuku
adalet degeriyle birikte cle almiglardir.
Acistoteles uzantisindaki antik tabii
hukuk, tim doZanin gézlemini temel
almakta ve hukukun ancak bu kaynaktan
yani doganm gézleminden cikarilabile-
cedini dngdnmektedir.’ Klasik tabii hu-
Kukcular, giizelligin, tinsel anlamin,
kisaca degerin temelinde de dogay: bul-
maktadirlar® Ve miizik, buna benzer
olarak, Ilk Cagda dogaya ait bir ses

* Avukat-A.U. Sosyal Bilinler Enstitdsti Kamu Hulkuke Dokitora Ogrencisi
I CAN, Cahir, Toplumsat insanio Evrensel Oogas: ve Cinsef Suclar, Seckin Yav., Ankara 2002, 5.183.

2 CAN, Toplumsal. 5.185.
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olarak algilanmugur. Orta Cagda hukuk
da, miizik de tOmiiyle tanrsal bir kimlik-
tedir. Yeni Cag tabil hukukunda da.
miiziginde de &lgii rasyonalizmdir. Bu
cagda dofaya ya da dogamn gizlemine
hukuk varaticy bir nitelik atfedilmemis,
belki tamamlayic1 bir kaynak goziiyle
pakilabilmistir. Normun anlarnt yalnizca
yasa koyucu tarafindan belirlenir.
Hukukun bu algdanisi, tam da beste-
ciligin alun cagim yasadi§, miizigin
ilahi niteliginden uzaklagtifi ve halk
sarkilarmin  ozgiin  bigimleriyle hor
goriildiigi bir zamana denk diigmektedir.
Zaman icinde hukuka getirilen sosyolo-
jik agihimlar ve yargic bakig acisi,
iizerinde duraca@imiz gibi, miizikte de
paralel bir seyir izlemigtir. Miizik de
zaman i¢inde bir sosyal olgu olarak
algilanmig ve miizik icracisi da besteci
kargismda giic kazanmgnr,

Orta Cagda miizik, sinifsal cizgiler-
le béliinmiis olup, fcodal toplumun
simflarini vansitmaktaydr. Koyliitiige ait
bir folk miizigi, bir saray miizigi, resmi
bir kilise miizigi ve kent orta sinifi bur-
juvanin gelismekte olan bir miizigi
vardi.’ Bu manzara, tam da Orta Cag
hukukunun bélinmiigligiine paraleldir.
Bu arada ticaret merkezleri olan kentler,
cok cesitli miizik tiirlerinin birbirlerini
zenginlestirecek  sekilde bir araya
gelebilimesine olanak saglayan toplanma
merkezleri haline gelmistir.' Buna kosut
olarak diigiinmek gerekirse, bilindigi gibi
kentler, ticari hayatin hiikiim siirdiigii ve
¢esitli kesimlerden insanlarm ticaret
yapmalarnin ortaya ¢ikardigr ihtiyagla,
yeni bir ¢esit yasam big¢iminin ve
dolayisiyla hukokun dogdugu mekanlar
olmuslardur.

4 FINKELSTEIN, s, 22,
5 FINKELSTEIN; 5. 25,
6 FINKELSTEIN, s. 26.

Tiim Orta Cag boyunca kilise icin
miizik, yaganu temsil etmeyi amaglayan
bir sanat degil, dinsel ayinlerin stz ve
wrenlerine siki sikiya bagh bir pargas:
olmugtur. Bu din sarkilan, kilise
kuramcilan tarafindan gesitli makamlar
icinde standartiastirnlmigtir. Her biri 6zel
bir ayinde kullamlmak i¢in olan bu
makamlann eski Yunan makamlari
oldugu varsayilmig, bunlara Doryen,
Lidyen, Frigven gibi adlar verilmigtir.
Kilise muziginin nota yazimina biiyiik
katkis1 olmugfur. Nota yazunlan 11, ve
12. ylizyilda manastir kesislern tara-
findan gerceklestirilmistir. 13. yiizyl
siralarinda notalar gerck perde gerekse
kesin zaman olciileriyle yaziliyordu.
Miizigin, doga¢lamanin  getirdigl
simirliliktan kendini siywrabilecegi 6z
olusturulmustu.®  Kilisenin  goziinde
miizik, hangi dlkede dofarsa dogsun.
kuramsal acidan aym seslere dayanmak-
taydi, ayni makam ve ayinler bzerine
kurolmust,®

Bu siirece kogul olarak, Orta Cagda
kilise, hukukun yazih hale getirilmesine
de bliyiik katki saglamigtir. 12. ylizyildan
itibaren Glossatorier ve sonrasinda
Posiglossatdrler, Roma hukuku tizerinde
skolastik yontemle gahgarak glossalar
meydana getirmiglerdir. Yani yapilan,
yalnizea imparator iradesinin - dig
diinyaya yanstyan bigiminin yorumlan-
mast ve celiskilerinden arindinlmasi,
dolayisiyla tamamen soyut kavramlar
iizerine bir doktrin olugturmaktir’

13. ylizyd baglannda, gregoryen
sarkilaninin altin ¢agy geride Kkalmmg,
yakin zamanda motet olarak adlan-
dirlacak olan pelifonik bigimlerse heniiz

3 EINKESTEIN, Sicney, Miizik Neyi Anfatir, cev. M. Halim Spatar, Kaynak Yay., 3.bs. 2000, 5.19.

7 CAN, Cahit, Resepsivon, basttmanng docentlik tezi, s. 135 vd.
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yeterince gelismemislir. Bu tarihte mod-
€I nota ve ritm yazinu sistemi de bulun-
mamaktaydl.  Bu  sebeple miizik
yaziminda dogaclamact ve informal bir
karakter hakimdi ve bu durum gelecek
icin bir recete sunmak yerine gecmisin
hatirfanmasma hizmet ediyordu. Benzer
bir yaptyt hukuk igin de gézlemleyebili-
riz. Miizik ve hukuk yazimi, bityilk
kitielerin metni anlamalarina degil,
miizife ve hukuka zaten yakin olan
kiigiik hir jcraci grubun metinleri hatirla-
malarna hizmet ediyordu.”

Modern bakis acisiun belirleyici-
lerinden hiri, diizen fikridir. Hayatin bu
diizenlilikle agiklanmas) da, hayvat
izerinde hem bir dnceden tahmin, hem
de bir denetim olanad saglar.’ Roma
hukuku digestalariun derlenip sistem-
lestirilmesi  siirecinde  soyutlamalar
yoluyla hukuk Lkavramlart olusmaya
baglamistir. Bu yolla, daha énce birbir-
lerinden bagimsiz bir normiar yigim gibi
diigiiniilen hukuk. tim korallarmmn bir-
birleriyle baglantilarn goz éniinde tulu-
larak biitiiniegtirilmekte ve sistemlest-
rilmektedir. Daha nce kazuistik olarak
birbiri ardina swalanmis olan bagnnsiz
normlar arasmda var olabilecek iliskiler
tesadiifi itken, artik bu iliski sistematiktir.
Hatta aruk belirli bir hukuk sistemi icine
konulacak sistemic aykirt tek bir norm
hile sistemin tiimiinii bozar."

15, ylizyilda yasa yapmu, geomisy
diizenlemelerin  kaydnu  tutmaktan
ziyade, mevcut zamandaki anlaminin
anlagilmasina hizmet eder bir iglev
kazanmaya baglamigtir, 15, yiizyil miizi-
ginde de miizikal bir form olarak
“kanon” rafine olarak ortaya ¢ikmaya

of Cafitornia Prass, 2000, s, 61.

baglamustr. Kanon, daha sorra fiigde
doruk noktasma ulagacaktir. Kanonda,
aym mclodik pargamin, birbiri iistiine
gelecek  sekilde aym  anda [fakat
eszamanh olmayan bir bigimde s6ylen-
mesi s6z konusudur. Bu, miizikal hukok-
fur. Etimolojik olarak da aralarmndaki
benzerligin gizlenebilecedi bir yasa /act
gibi, kanon da kendi kararmi/arzusunu
diinyaya kabul ettirmek ister, 15, ylizyil
polifonik miiziginde her nota sadece
kendi ¢izgisi izerindeki notalarla olan
melodik biitiinlesme iginde degildir,
diger cizgilerdeki notalarla da aym
zamanda seslenditiimek izere biitiinsel
bir iligki icindedir'" Bu iliskinin ad:
“armoni”dir. Sozcik anlamt en kisa
sekilde “uyum™ demek olan armoni, yine
hem miizik hem de hukuk igin hayati
onemde bir terimdir. Miizikal anlamda.
birden fazla farkh sesin aym anda ve bir-
likte tinlamasindaki uyumu ve bunun
kurallarini belirlerneye cahgan disiplini
ifade eder. Miizik teorisyenlerinin bir
kismina giire armoni dogaldir, doganm

yaraticist  tanrt  larafindan  garanti-
fenmigtir. Bir kisim teorisyende ise
armoni rasyonel olarak ele alinmr.

Insanoglunun yaratis1 olan bilimin tizeri-
ne kurulmalidir. Hesaplanmus notasyon,
strekii bas, diizenlenmis akorlar gibi
kavramlarin varligi, miizigi rasyonel bir
sanal haline gefirir. Armoni bdylece
tanrisallikla bilimsellik arasinda baglunt
kurar. Bu, insan akhyla yaratlanlarin
dogayla uyumlu oldugunu diiglinme
cabasidir. Boylece iki armoni ~ dogal ve
bilimsel- aym anda hem matematiksel
hem dc miizikal bir kanun tarafmdan
younetilen bir evren imgesi i¢inde bir-
birine kargr.®

8 MANDERSON, Desmond, Songs Without Music, Aesthetic Dimensions of Law and fustice, University

9 BAUMAN, Zygmunt, Yasakoyucular ite Yorumcolar, Metis Yav, 1996, 5.10,

10 CAN, Resepsiyon, 5,150 vd.
T MANDERSON, 5. 79,

12 ATIALL Jacques, Glrdiftiden Mizige, cev. GUlis Galedgit Fickmen, Aynintr Yay., 2008, 5. 77,
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Orta Cagin sonlarmda orkestra
mitzigi gelismeye baslamishr.  Bu
acligme, hem nota yazimimin sagladigi
E)rmk dil saycsinde, hem de bir bqgkaldll‘l
ifadesi olarak gerceklegmistir, Oregin
Bachrm yapitlan icinde ve Mozartn
komedi maskesinin altnda bir antifeodal
miicadele vyer almaktadw.'” Bach ve
Mozart, yiikselen burjuvazinin uyum
hayalini, bununla beraber saray
erkanmnin  kaygillarum  ve  halklarin
nomurdamsiny  bilmeden ve isiemeden
dile getirmiglerdir. Bunu 19. yiizyln
tiim siyasi kurameilarindap daha iyi ve
daha once yapmuglardir” Nasil opera,
[ilisenin mizik tizerindeki tahakkiimiine
karst bir bagkaldory olarak ortaya
crkmgsa, calgr miiziginin 17, yiizyil son-
farxyla 18. wiizy1l baglan swasindaki
geligmesi de operadaki aristokratik san-
siite karst bir bagkaldin olarak nite-
jenebilir.” Bununla birlikte yine 17. ve
18. yiizyillarda gelisen komik opera,
aristokrasive “basit insanlar”in maskara-
liklanyla alay etme olanagint vermistir.
“Basit insanlar” da komik operadan
yararlanarak, st kapali taglamalarla,
patronlarina karsibk verme firsatini
buluyoriard:.™

Beethoven'in yapuitlanindaki temel
gerceklik, feodalizmin ¢ékmekie olusu,
burjuva demokrasisinin zaferleri, bireyin
feodal kolelikten kurtulusu olmustur. Bu
durumda bir besteci durmadan hafif,
dans ve salon tarzlarinda miizik beste-
lese, anlattigy fikirler yasamm zorluk-
larindan  kagmaya calisan, olumsuz
hichir seyin ohmadigt inancint yaymaya
cabalayan fikirler olurdu, Durmadan
vzun, bitmek tiikenmek bilmez bir

13 AINKELSTEIN, 5. 39.
1L ATTALL s, 15,
15 FINKELSTEIN, s, 34,
16 FINKELSTEIN, 5. 35,
17 FINKELSTEIN, 5. 61,
18 ATTALL 5. 29.
19 ATTALY, 5. 89.

inlemeden ibaret bir miizik bestelese,
burada anlatilan fikirler, eski diinyamn
gegmekte olugunun yaratign umutsuz-
iuktan kaynaklanan (ikicler olurdu. Oysa
Beethoven, senfonik yapitlarim bizzat
yogun bir ¢atisma ve hizhi bir degigim
sfireci iginde bulunan bir diinyann bi-
lincinde oldugunu sergileyerek, Ortinal,
coskulu ¢airgmalarla  doldurmugtur.
Degigmenin 1yl bir sey olduguna,
insanligm bu sayede yagamin ve
geligmenin yepyeni giiglerini kegfet-
tigine iligkin duygusunu sergilemigtir.”
Bu yondeki okumalar, hirgok klasik
miizik bestecisinin eserleri igin yaptlabilir.

Attali, bu siireci soyle dzetlemekite-
dir: “Ilalkin ve tannlarin yarattify,
rahiplere, ardindan prenslere hizmet
veren, sonra da {iriin haline getirilen
miizik, biitiin diger tnsani faaliyetlerden
once kutsallidin bozulmasina tanik olur,
Oncclikle bedensel faaliyetlerin nastl
disiplin altina almdigint, ¢ahgmalarda
nasil uzmanlastldigimi., gosterilerin nasit
satti@uu, saf bilgi bigiminde potansiyel
stoklar diizenlenmeden Gnee seri halinde
tiretilen kayitlanin nasil cogalchZim gis-
terir. Boylece sahte- gergek, sahte- yeni
mallar olmazsa, hichir geyin gegerli
olmayacag tekrarct bir diinyasal-
lagtrrmay1 haber verir, Miizik, 8ncelikle
yarmm (oplumlarinin ana  c¢eligkilerini
duyurur.”™

Miizigin  bu devrimci taratina
stipheci bakiglar da  bulunmaktadir.
Ornegin bizzat orkestranin iktidarin
temcl simgesi, diizenin efendilerine 6zgli
bir nilelik, toplumsal uyumun giizel-
lestirilmig sunumu oldugu diisiincesinin
taraftani hic de az degildir."” Bununla bir-
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likte Said der ki, “bizim bitiin yapmanz
gercken, biitlin bir klasik miizik alamna,
statlikonon yapisini kalici kilma yolunda
bir ¢esit egemenlik tarzi olarak bak-
maktu. Ya da sik sik dahil olduge
toplumsal miicadeleden bir gey vakala-
mak lizere, zaman zaman diger kiiltiirler-
le, difer seckin olmayan olusumlarla,
alternatil alt kiiliinlerle zenginlesen bir
insani ¢aba olarak. Bu yiizdendir ki, 19.
yiizy:l ortasmdan sonuna dek olan
dénemdeki miizik ve kiiltiire! egzotisiz-
mi (Verdi, Bizet, Wagner, Saint-Saens
vb.) veya 17. ve 20. yiizyillar boyunca
miizik  ve siyaseti  (Monteverdi,
Schoenberg, caz ve rock kiiltiirii)
diigiinmek, higbiri ne basit bir ayn olusa
ne de islenmemis bir gerceklifin vansi-
masina kolayca indirgenebilecek bir
siyasal ve toplumsal iligkiler, yakiniiklar,
iblaller biitiniiniin haritasim cikarmak
anlamina gelir,”™" Stravinsky de, miizik-
te varolan “evrensellik” ve “diinva
miizigi” kavramlarmm, Bat’mn Dogu
tizerine iktidarin gizledigini diistinmek-
tedir. Batiya gére “modernligin® ve
ulusal miiziklerin geldigi son noktayl
“cok sesli” miizik temsil eder. “Cok
sesli” miizigin evrensellifinin kabulii
bat iktidarim kabul etme anlami tasir.
“Evrensellik™, zorunlu olarak bir diizene
teslim olmay: sart kogar.™ Bu bakis agist,
insan haklarnim evrensellii diigtin-
cesinin de Bati'mn Dogu iizerindeki
tahakkiimiiniin ~ bir bicimi  oldugu
diisiincesine ¢ok benzemektiedir,

Yine bazi mizikeologlara gére,
miizik bize kodlanmug olarak davatilan
kurallari akiarmaktadir. Insanlar da kod-
lam, sozler ve séze bagli miizikleri
c¢Ozmeden bilinglerinde yasaklara eklem-
lerler. Uretilen tiim miizikler alternatif

olma, bilinci gelistirme iddias: tagirken
ayn: zamanda sistemin sirekliligini
saZlayan, resmi olmayan dayatmalar
aktarmaktadm.™

2- MUZIKLE HUKUK
ARASINDAKI YAPISAL ILigKi

Miizik ve hukukun temel ortak teri-
mi “armoni”dir. Armoni, geleneksel
lonal miizigin ana Sgesidir. Tonalitede,
cok ve farkli sesler, bir miizik pargasinda
bir ana ton ekseni etrafinda birlestirilerek
uyumn ¢lde edilir. Bu ana ton, ayni za-
mtanda egemen ton olup, ¢coklukta birligi
saglayan dgedir. Bu tespiile hukuk sis-
teminin adimn belirleyiciligi arasinda bir
paralellik kurulabilir. Hukuk sistcminin
adi (liberal hukuk sistemi, sosyalist hu-
kuk sistemi..vs.), hukuktaki egemen tondur.

Hukulkla miizik arasidaki yapisal
tligkide cle alimmast gereken bir diger
terimm dc “kontrpuan”dir. Ezgi ezgi
iistiine bindirmek anlanuna gelen konte-
puan, birden fazla notanin degil, birden
tazla larkh melodinin aym anda tinla-
mast anlanuna gelir, Bu terimin hukukta-
i kargii§nin da ¢oZulculuk oldugu
dugiinilebilir,

Armeni ve Kontrpuan, miizik dilinin
ifadeleridir, Bir dilden soz etmek.
valnizca dilden degil, biitiiniiyle diinyayi
algilama bigiminden de s6z ctmektir aym
zamanda, Clinkii gercekligi dil yaratr.
Epistemoloji-dil iligkisinin birbiriyle
baglantili olmasi, hukukun ve hukuki
olamin algtlanmasinin da kullandigimiz
dile gore degistigi soylenebilir. Analitik
diller ve alfabeler bir bagumsiz. kozmolo-
Jiye ve iglevsel bir hukuk ve yasama
teorisine yoneltirler.™

200 SAID, Edward, Miizikal Nakigtas, cev. Gilf Cagaft Giiven, Agora Kitaphgr, 2006, s. 91,

21 STRAVINSKY, igor, Muzigin Foetikasi, qev. Cem Tavlan, Pan Yayindari, 2.bs. 2004, 5.56.

22 YILDIRIM-KOC, Vural- Koc, Tarkan, Miizik Felsefesine Giris, Baglam Yay., 3. bs. 2006, s. 43.

23 PETERSEN. Hanne, On Law and Music, From Song Duels to Rhythmic Legal Ordlers?, Legal Pluralism

&Unofficial Law Journal, 75, 1994, 5.74.
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Hanne Petersen, Grénland’da
miizik ve hukuk iliskisi lizerine vaptig
caligmada, ilk olarak oradaki adalet
Jogosunun, cskimolann sark: ditetlosunu
simgeleyen iki bagetten olustugunu
belirtmektedir. Petersen, gozleri bagl
ialich  terazili  adalet  simgesinin
degiglnesi igin tnemli bir alternatif
olusturdufunu diigiinmekte olup, bu
logonun ve resmi olmayan hukuk ile rit-
mik-klasik olmayan miizik arasinda bir
paralellik oldufunun farkina varmstir.
Bu paralellifin izini de, miizik, dil ve
hukuk arasmdaki iliskide stirmektedir®
Devlet yapilanmasinm olmadif: Eskimo
topluluklarinda sosyal, zihinsel ve duy-
gusal dengenin yeniden kurulmasi i¢in
sarki dilellelan kullamilirmig. Burada
kazanani belirleyen bir laral olarak
“yargic” bulunmaz, seyirciler bu gorevi
yerine getirirlermig.  Yazar, Bati'da
bugtniin durugmalarmm tdrensel gériin-
tiistiniin belki de bu dicllolarin genel

ilkelere baglanmis sekli  oldugunu
diigiinmektedir.™
Petersen’in - Onerisi, hukuk  ve

miizik arasindaki iliskiyil kavrayabilmek
icin, bu ikisinin dille olan iligkisine daha
yakmdan bakmaklr. Yazann bir diger
tezi de gudur: Ban hukuk sistemleri ve
teorileri, hukukun kiiltiirel ve miziksel
bilesenlerini gormezden gelir, hukukta
duygu barmdirmaz. Ancak bu yekilde
amaca zararh bir hale gelebilmektedir.
Kilicla kesmek ve teraziyle tartmak,
sosyal dengeyi kurmanmmw ve ekolojik
devamhihig saglamanin en yaratict volu
olmayabilir.*

Bugiiniin  toplumlar,  yasami
siirdiirme, devamhilik ve geri dénlsiim
teknolojilerinden 1wk ve cinsiyet
ayrimeilifina uzanan ¢ok cesitli sorun-
larla kargr karsiya bulunmaktadir, Bu
sorunlar da daha az yasal fakat daha gok
etik kuralla ¢bziimlenme egilimindedir.
Diinya hukuku, daha az yasalagtirma ve
daha ¢ok etik ohma yolunda gibi goriin-
mektedir.” Bu tespit, tam da miizikte
doZaclamanin gittikce revag bulmasiyla
aym zamana diismektedir.

3- UYGULAMA BAKIMINDAN
MUZIK ILE HUKUK {LiSKiSi

Miizikle hukuk arasinda kurulabile-
cek bir diger iliski, hukuk uygulamacis
ve miizik icracisimn benzerligi bagla-
minda olabilir.

Miizik terminolojisinde yorumcu,
miizik icracisi anlamina gelir. Bir asir
tnce yazar ve icraci olarak sahnenin
merkezini “besteci” isgal ederken, simdi
merkezde “icract”  (yildiz  sarkic,
piyanist, kemanci, trompeigi ya da
orkestra sefi) bulunmaktadir.® [cracilar,
yvorumlarini konser salonlannda ya da
kayit stiidyolarinda kamuyla paylasiriar.
Konserler daima benzersiz bigimde dzel,
konsere dzgtilernniy bir mekanda gercek-
legirler; o anda ve orada meydana gelen
sey, toplumun kiltiirel hayatimin bir
parcasidin.™ Bu tespit, yargilamanm da
hemen her cografvada ve her zamanda
sahip oldngu tdrensel nitelige ¢ok benze-
mekiedir. Said’e gore icracilar ve yorum-
cular esert dziine aykin olarak sunabilir-
ler ve bu eseri “vanhig” bir hale

Yazar, birgok Airika ditinde aymi kelimenin farkir tonlamalarimn farkft aniamfara geidigini, bu sebeple
miizik ve ritmin dif ve algidamada ovnadigs roliin bu tir differde daha da nemti ofdugunu betirtivor.

24 PETERSEN, 5. 76.
25 PRTERSEN, s.77.
26 PETERSEN, 5.80.
27 PETERSEN, 5.83.
28 5AID, 5 27

28 SAID. s. Xix.

30 SAI0D, s 113,
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getirmez®.  Konserin yabancilagtirica
toplumsal toreninde, dinleyici hep
gorece zayif ve pek de dzenilmeyecek
bir konumdadu.”

Yargic da, yasa metnini vorumla-
mak suretivle “gercek’ kilar. 19, yiizyilhn
sonlarma dogru, hukuk alaninda baglica
yerin yargica ait oldugunu savunan
Amerikan Hulkuki Realizmi’nin
goriigleri bu agamada onem kazanmak-
tadir. Buna gore hukuk, ozellikle
vargiclarin davramglannin ifadesi olan
tasvir cdici bir gencllemeler toplamdir,
Hukuk kurallarmm dnemi, yargiclarm
faaliyetine etki derecesine gore belir-
lenebilir® Bir hukuk kuralinim olaya
uygulanmas1 sirasinda asil belirleyici
olan, hukuk kurahinin icerigi degil,
yargien i¢inde bulundugu sartlardir,
Reatistler, hulkukun ne oldugunun bilin-
mesi igin yargicin ve jiirl iivelerinin
karar verme sirasindaki psikolojik
durumlarimin arastinimas) gerektidini
sGylemislerdir®

Foucault, toplumsal pratiklerin,
sadece yeni nespneler, yeni kavramiar,
yeni teknikler ortaya ¢ikarmakla
kalmayip, tamamen yeni 6zne ve hilgi
dznesi bicimleri de doguran bilgl alanlari
meydana getirebildiklerini belirtmekte-
dir™ Bir toplumsal pratik olan yargt
pratigini  temel aldig1 konferansia
Foucault, hakikatl arastirmanm bicimi
olarak  eski  Yunan  toplumunda
“sinama’nin esas oldugunu belirtmelte-
dir ki aym yontem Orta Cagin baglarinda
da stz konusu olmustur™ Orta Cagin
ortasmda “sorusturma” ortaya qiucmistir.

31 541D, 5. 4

19. yiizyilda ise, “sorusttzma” yerini
“inceleme”’ye birakmistir.™ Sinamada
tanik yoluna gidilmez. Hakikatin ortaya
cikartlmasinda tam@mn hicbir Snemi ve
islevi yoktur. Anlagmazhk, bir rakibin
digerine meydan okumasi, digerinin de
riski kabul edip etmemesi téreniyle, bir
tiir oyunla c&ziimlenir. Bu bi¢im
Foucault'ya gore sadece retorik bicimi
olmayip, ayn) zamanda siyasi ve dinsel
bir bigimdir.”

Yukarida, 1 numarali baghk altm-
daki tarihsel acilimlar baglaminda da
diistiniilebilecek  sekilde,  smama-
sorusturma- inceleme yéniemlerinin icra
bakimindan bir degerlendirmesi yapla-
bilir. Feodal hukuk esas olarak Germenik
titrdedir. Bu. feodal hukukun Roma
[mparatorlugu'ndaki hakikati sorug-
turma yontemlerine sahip olmadig
anlamina gelir. Feodal hukukia iki kisi
arasindaki  anlasmazhk sinama sis-
temiyle coézlimleniyordu. Bu sistem,
hakikati degil. konugamn giiciing,
agirliginy, 6nemini  kamitlamanm  bir
bicimiydi.” Feodal hukukta “hiikiim”
yoktur. Sadece zaler ya da yenilgi sdz
konusudur. Yargic da. sadece miicade-
lenin kurala uygun olarak gelistigini sap-
tamak icin hazir bulunmaktaydi™

Foucault, Orta Cagin ortasmda 12.
yiizyll civannda ortaya c¢ikan “‘sorug-
turma” yoénteminin ikilt bir kodkeni
ofdugunu ileri siirmektedir. Bunlar,
devletin ortaya ¢ikmasina bagl bir idari
koken ve dinscl, kiliseye baZli fakat
Orta Cag boyunca siirekli var olan bir
kékendir. Bu anlatum  ¢aligmamz

32 GURKAN, Ulker, Hukuii Realizm Akemi, 1967, 5.34.

33 GURKAN, s.4¢).

34 FOUCAULT, Michel, Hakikat ve tHuluksal Bigimier, “Bliyik Kapatitoa” icinde, Aveinb Yay., 2000, 5.164.

35 FTOUCAULT, 5,182,
16 FOUCAULT, 5.167.
37 FOUCAULT, 5.186.
38 FOUCAULT, 5.203.
39 FOUCALILT, 5.205.
H0 FOUCAULT, 5.213.

Dilara Agaoglu

pakimindan  dnemli  kilan  nokta,
Foucaul' nun sorugturma tekniklerinio™
gelismesini, iktidar uygulama alanlarina
dogrudan bagli elmayan bilgi alanlarina
da yayildsgin belirtmesidir. Buna gére
12. yiizyildan sonra, Rénesans™ hazirla-
maya baglayan biiyiik kiiltiirel harcket,
biiyilk Olciide bilginin genel bigimi
olarak sernsturmanin gelismesi olarak
tammlanabileceklir.”

Yargilama  eyleminin  niteligi,
torensel dzelliklert ve yargilamada yasa-
yargic dengesinin bicimleri, mizik
alaminda yapilabilecek bir diisiince
siirecine g1k tutacak nitelikte goriinmek-
tedir. Gercekten miizigi degisik zaman
ve mekanlarda kutsal, eglendirici,
galeyana getirici, sakinlegtirici ya da
yasadigt yapan unsur, onun besteci
tarafindan yaratilan esasi olabilir. Ancak
belirtildigi gibi icraci yva da yorumcu, bu
esasa tiimiiyle aylin bir etki ortaya ko-
yabilecek gekilde evlemde buiunabilir.
“Yasa nu yargic m1” sorusunun kargi-
smda “besteci mi yorumeu mu” ciimlesi
konulup, bunlardan birine bulunacak
yamitin digerini de aydmlatabilecegi ihti-
mali, aragtirma i¢in umut verici gériin-
mektedir.

SONUC

Unutturmak; inandirmak, sustur-
mak: Her iiciinde de miizik bir iktidar
bicimi olmustur. Korkuyu ve giddeli
vnutturmak s6z konusu oldugunda kut-
sal, diizene ve ahenge inandwmak soz
konusu oldugunda gisterici, itiraz eden-
leri susturmak s6z konusu oldugunda ise
tekrarci. Her seferinde miizik kurtulmug,
teslimiyeti reddetmis, yirirliikteki
kanunun yikicih@iny ve yeni bir iktidar

biciminin yakmn oldugunu bildirmigtir."

Hukuk, tarih icinde hep bir seyler-
den, 6rnegin ilahiyattan, mutlak akildan,
politikadan, matematikten, sosyolojizm-
den, yargiclann tekelinden kurtulmaya
caligmugtir, Belki hukukun bu siirecini
anlamamin alternatif bir yolu estetik bir
bakig acisidir. Cdebiyat ve hukuk cahs-
malari bu konuda bir agihim getirmekie-
dir. Zamansal bir sanat olan mizikte ise
daba ilk bakigta hukukla tarihsel ve
vapisal olarak bu kadar kogutlugun goze
carpmasi, bu alanda yaptacak caligmalar
icin bir zeminin var oldugunu goster-
meltedir.
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“Yaldizli Yakalilar”: Avukat Emeginin Niteligine Iligkin
Bir Girig Onerisi®

Kasim AKBAS"

1. GIRIS

Son yilarda, avukatlik mesleginin
icerifinin bosaldif, “piyasa®ya giren
avukat sayisinda ihtiyacm Gzerinde bir
artty oldugu, teknik ve teknolojik gelig-
meler karsismda avukath@n teknik bir is
haline geldigi, avukatlann gelir ve statii-
Jerinde bir gerileme yasandigr seklindeki
yakmmalar; zaman zaman biri digeri
yerine gecerek, zaman zamansa yakin-
may! dile getirenin bakig agisina gére-
biri digerinin nedeni olarak. tespit edile-
rek dile getirilmektedir. Buradaki yakin-
malarin hemen hepsini hakl ¢ikaracak
gorgtil verilere utagmak da miimkiindiir.
Ne var ki, bu tiirden veriler meselenin
nicelik boyutuna iliskin bir deger-
lendinme yapmanin &tesine gecmeyecek,
olsa olsa yakuunalara yenilerinin eklen-
mesine neden olacaktw. Oysa boylesine
koklil degistmlerin yasandig bir alanda,
niteliksel bir tartisma da  yiriitmek
gerekir. Zira sdzgelimi, tek ek avukatl-
larin  gelirlerinin azalmas: ile genel
olarak avukatlik gelirlerinin azalmas: bir
ve ayni anlama gelmeyecegi gibi, bir ve
ayn1 nedenin sonuclarr da olmayabilirler
{Ote yandan bu siireclerin birbirlerinden
tamamen farkli olduklart anlam da
¢ikartilmamahdir). Keza, tek tek avukat-
larin meslegi icra edig sekillerinde
vasanan degisim ile  genel olarak
avukatlik mesleginmn icra edilis seklinde

yvasanan degisim de bir ve aym anlama
gelmemekiedir. Dahasi, genel olarak
avukathk mesleZinin icra edilis seklinde
vasanan degisime, tek tel avukatlarin
mesledi icra cdis gekitlerini {ist iiste
koyup toplayarak da ulasmak mimkiin
degildir. Bu noktada, meslegin icrasinda
niteliksel bir degigim olup elmadigmin
degerlendirilmesi gerekir.

Bu caliyma, avukat emeginin
niteligine iligkin bir sav ileri siirmey1
amaclamaktadir; ¢ilinkii bu meslege
iligkin meselelerin, bu meslekte sar-
fedilen cmegin niteligi degerlendiril-
meden, tam ve dogru olarak tespit ve
hiill edilemeyecegi iddiasindadw. Avukal
emeginin ek bir degil, farkli goriintim-
leri oldugundan hareketle, bu niteliksel
inceleme, avukat emeginin farkl: bighn-
lerini de igerecek bir ditzeyde gergekley-
tirilmeye ¢abstlacaktur.

2. BIR EMEK KURAMI

Emek kavrami, en azindan Adam
Smith’ten beri, iktisadl bir ¢dziimle-
menin ana  dediskenlerinden  biridir
(Maurice Deobb’tan aktaran Madra,
2007: 10). Smith’in Milletlerin Zengin-
{igi kitabi su cimlelerle baslar: “Her mil-
letin yillik emegi, yasamak icin bir yilda
yogalttigi [titkettigi-KA] biitin gerekli
ve clverigli maddeleri ona saglayan ana

) Yayunfonmaimy doktora tezinin bir belimidir. Sempozyumda rartisilip gelistisitmelk iizere

sunnimnstr.
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